Resgatando /
estabelecendo /

construindo relagoes:
Oropostas de exploracao de funks
a partir da intertextualidade.

Maura Penna
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)

Matheus Henrique da Fonséca Barros

Instituto Federal do Sertao Pernambucano (IFSertdoPE)

|

Resumo

Este texto apresenta uma discussdo sobre a
intertextualidade na significacdo de “textos”
musicais, sejam as relacdes intertextuais in-
dicadas explicitamente ou ndo. As tecnologias
de producdo sonora permitem cada vez mais
facilmente a exploracdo de material musical
pré-existente, incorporado em novas criacdes
- através do sample e do remix, por exemplo -
0 gue consiste em uma forma de intertextuali-
dade. Considerando todas as vivéncias musi-
cais como significativas, enguanto producdes
culturais, os preconceitos contra o funk sao
guestionados, numa perspectiva de Educacdo
Musical intercultural. Assim, dois funks conhe-
cidos que foram objetos de remix no quadro
da pandemia de COVID-19, no ano de 2021,
sdo explorados em propostas de atividades
para a sala de aula.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Intertex-
tualidade. Funk.

SETTING UP CONNECTIONS: intertextu-
ality-based Brazilian funks exploration
proposals
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Abstract

This article presents a discussion about inter-
textuality in the meaning of musical “texts”,
with intertextual relations explicitly pointed
or not. Sound production technologies incre-
asingly allow the exploration of pre-existing
musical material, incorporated into new cre-
ations - through sampling and remixing, for
example - which are a way of intertextuality.
Considering all musical experiences as signi-
ficant cultural productions, prejudices against
funk are questioned, from a perspective of
intercultural Music Education. Thus, two well-
-known funks that were remixed within the
framework of the COVID-19 pandemic, in the
year 2021, are explored in proposals for activi-
ties for the general music classroom.
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Brazilian Funk.
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{ Rebeca Andrade apresentou seu solo ao som de
\ “Baile de Favela”, funk composto por MC Jodo
| Foto: LOIC VENANCE / AFP / AFP
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Intertextualidade e
musica

Literalmente, “intertextualidade” signi-
fica relacdo entre textos. Se expandirmos

essa conceituacdo para diferentes discur-
sos significativos, ndo apenas verbais, po-
demos falar de intertextualidade entre can-
codes, nas referéncias estabelecidas pelas
letras das musicas, ou mesmo entre textos
musicais apenas instrumentais.

Intertextualidade

Diversas disciplinas que estudam a lingua-
gem tratam da intertextualidade - que, num
sentido estrito, supde a relacdo com outro
texto (ou fragmento de texto) pré-existente,
efetivamente produzido, que faca parte da
“memoadria social de uma coletividade”.

Sao diversas as relacdes que podem ser
estabelecidas com o texto pré-existente -
o intertexto. Pode ser para referenda-lo ou
para validar o nosso proéprio texto, pela re-
lacdo de autoridade ou de homenagem que
estabelece com aquele texto (ou musica) ja
(re)conhecido. Ou o outro texto pode ser
trazido para dentro do nosso com a inten-
cao de dar-lhe outra dimensao, para distor-
cé-lo ou critica-lo, com diferentes objetivos,
do humor a reelaboracdes ou reapropria-
cOes criativas, ou ainda simplesmente para
readapta-lo a novas situacdes (Koch; Bentes;
Cavalcante, 2007, p. 17-18; 45-46).

Estas varias possibilidades de intertextua-
lidade levam a diversas categorizagdes, que
nao nos interessam aqui. Para as finalidades
de nossa discussao, figuemos com a ideia
ampla de intertextualidade como possiveis
relacoes e reapropriacoes de “textos musi-
cais” - de cancdes a pecas instrumentais.

Para uma discussdo da intertextualidade
na musica popular, ver Penna (2017), que
analisa o rap Piercing, de Zeca Baleiro.
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A intertextualidade estad presente quan-
do uma cancdo ou trecho melddico cita
ou faz referéncia a um outro; quando um
determinado trecho musical se insere den-
tro de outro. Atualmente, com a facilidade
tecnoldgica de manusear gravacdes, sam-
ples, remixes, mashups e “reapropriacdes”
sdo exemplos claros de intertextualidade,
ao retomar, transformar, incorporar, recriar
producdes musicais (ou trechos delas) ja
existentes. Por vezes, essa relacdo com
0 texto/musica original é explicita, como
quando uma musica se apresenta como
remix de outra, e o vinculo entre ambas
estd explicito na propria manutencéo do
titulo original.

A intertextualidade, portanto, pode se
fazer presente através dos remix, samples,
mashups e reapropriacdes, e nada melhor
do que buscar definicbes destes termos
junto a alguns de seus produtores e pes-
quisadores. “Remix € quan-
do um artista utiliza tre-
chos de uma musica,
ja lancada (por outro
artista), e compode
com suas técnicas e
elementos pessoais,
criando uma nova
musica, a partir
de trechos da

original” - segun-

do Vianna (2020),
produtor de mu-

sica eletronica.



Ja o0 sample tem o mesmo fundamen-
to, mas atua em outra dimensao. No Portal
KondZilla, vinculado a producéo e divulga-
cao do funk e ao publico “jovem da favela”,
Rocha (2018) explica que “sample nada
mais € do que a amostra de sons, sendo
eles trechos (ou partes inteiras) de musicas
ja existentes, instrumentos de forma isola-
da ou até sons do ‘dia a dia’, como o trem
passando nos trilhos, uma buzina ou a chu-
va no telhado”.

Por sua vez, o mashup diz respeito a
combinacao de elementos de uma ou mais
cancdes originais através da justaposicao
ou intervencao dentro das pecas origi-
nais, para a criacdo de novas obras ou no-
vas maneiras de escuta da cancao original
(Barros, 2020, p. 296; Beltrame, 2016, p.
40). Anteriormente possivel somente com
a manipulacdo de arquivos audios por meio
de DAW!' (digital audio workstations), a
producdo automatica de mashups
ja € possivel por meio de sites
da internet ou aplicativos de
smartphones. Basta somente
a indicacdo de endereco
(link) das musicas

ou o envio (uplo-
ad) dos arguivos
de audio.

A reapropria-

cao €& configu-
rada como o uso
de obras musicais
como conteudo para
outras midias, como
videos ou core-
ografias  (Barros,
2020, p. 296; Bel-
trame, 2016, p. 40).
Sua difusdo tem sido
popularizada por meio de re-
des sociais - /nstagram Reels
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ou TikTok -, que permitem a producao de
reapropriacdes de maneira simples e rapi-
da, possibilitando o engajamento dos cria-
dores com os seguidores de seus perfis nas
redes. Neste caso, a relacdo intertextual
ocorre entre textos de diferentes lingua-
gens artisticas.

Educacao Musical e cultura
participativa digital

O conceito de cultura participativa digital
e seus desdobramentos na Educacdo Mu-
sical vem sendo desenvolvido por diversos
autores, considerando as novas midias e re-
des sociais.

A cultura participativa digital propor-
ciona manifestacdes musicais proprias gque
guardam especificidades na sua producao
e difusdo, dentre as quais € possivel desta-
car: um carater colaborativo e participativo
no processo de criagcdo e circulacdo musi-
cais, potencializado pelas tecnologias e mi-
dias sociais; composicdo e transformacao de
obras musicais a partir da manipulacdo de
arquivos sonoros digitais; interacées da mu-
sica com diferentes midias (Barros, 2020, p.
295-297; Beltrame, 2016, p. 39-48). Conse-
guentemente, novos processos educativo-
-musicais emergem a partir do contexto par-
ticipativo digital.

Dessa maneira, consideramos importante
gue os educadores musicais se aproximem
destas novas possibilidades. Em especial, na
conjuntura dos ensinos remoto emergencial
e hibrido, ocasionados pela pandemia da
COVID-19.

Um remix que mantém o titulo da mu-
sica original, apresentando-se como tal,
pode ser considerado como um caso de
intertextualidade explicita, pois indica o

digital.

1. Programas de computador que tém por finalidade a gravagao, edicdo, mixagem, masterizacao e execucao de audio
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intertexto. Em outros casos, a referéncia a
um texto pré-existente pode n&o ser clara,
devendo ser resgata ou estabelecida pelo
ouvinte. Essa referéncia, situada em certo
contexto temporal e cultural, pode estar
perdida para muitos ouvintes, como é o
caso de La Belle de Jour, de Alceu Valen-
ca. Pela época de seu lancamento, por um
Alceu jovem, provavelmente havia uma re-
feréncia ao filme Belle de Jour, producao
franco-italiana de 1967, dirigido por Luis
Bufiuel, bastante conhecido na historia do
cinema, e estrelado pela belissima atriz
francesa Catherine Deneuve (ainda viva e
atuante). A relacdo entre o filme e a musi-
ca de Alceu evidencia-se até mesmo pela
referéncia ao titulo brasileiro, que é A Bela
da Tarde, enquanto uma traducéo literal do
francés seria “Bela do Dia”.

and

L8
BELLE DE JOUR

Cartaz do filme original de 1967, Belle de
Jour. Lembrar, inclusive, gque nesta épo-
ca soO se assistia a um filme indo a uma
sala de cinema - em geral com familia ou
amigos -, o que configurava um evento
social bastante diferente da atual pos-
sibilidade de carregar filmes com vocé
nos aparelhos celulares.
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Informacdes sobre o classico e
premiadissimo filme, relancado em versdo
digital em seu 502 aniversario, podem ser
encontradas no site do Instituto Moreira
Salles: https:/ims.com.br/filme/bela-da-
tarde/ (trailer disponivel).

Interessante notar que diversas
interpretacdes sdo dadas a origem da
musica: no site Letras, Guerra (2019)
referenda a nossa compreensdo. Por sua
vez, o proprio Alceu Valenca (2021), ja
grisalho, divulga um pegueno video em seu
canal oficial do YouTube em gque da uma
versdo divergente sobre a composicdo
da cancdo, explicando que belle de jour
¢ 0 nome de uma flor. Também ha esta
intertextualidade no proprio titulo original
do filme, ja que esta flor so se abre durante
o dia. Em francés, jour significa “dia”,
e nado “tarde”, como no titulo do filme
em portugués. Quanto a esse relato de
Alceu, no video de seu canal, lembremos
que a memoria interpreta e ressignifica
as experiéncias relatadas, e ndo apenas
apresenta os fatos em si (Silva Jr, 2018, p.
176).

A letra da cancdo de Alceu Valenca
estd disponivel em varios sites de
cifras, e ha varias gravacdes da cancdo
no YouTube, pelo proprio compositor.

De todo modo, supondo-se a relacdo in-
tertextual entre, neste exemplo, a cancdo
de Alceu e o filme Belle de Jour, se esta
relacdo é resgatada pelo ouvinte (ou mes-
Mo estabelecida por conta propria), a can-
cao ganha outras camadas de significacao.
No entanto, se a intertextualidade ndo for
reconhecida, nem por isso a musica deixa
de ser significativa. Assim, as relacdes in-
tertextuais, quando ndo explicitas - ao con-
trario dos remix ou outras gue, de algum
modo, indiguem sua relacdo com um outro
texto musical -, se puderem ser reconheci-
das e recuperadas, acrescentam niveis de
significacdo a musica, ampliando as possi-
bilidades de interpretacéo e apreciacao.



Funk, recriacao e
intertextualidade no
quadro da pandemia

Atualmente, o funk ja incorpora essas
producdes intertextuais, além de uma cer-
ta visdo de criacdo continua e cultura digi-
tal participativa. Isto ficou claro, no ano de
2021, com dois funks existentes, j& conhe-
cidos por um certo publico, que ganharam
novas dimensdes a partir de reapropriacdes
criativas gue foram prontamente aceitas e
encampadas por seus compositores.

Nas discussdes gque envolveram a ques-
tdo da vacinacdo contra a COVID-19, a va-
cina CoronaVac, produzida pelo Instituto
Butantan (S&o Paulo), foi objeto de diver-
sas reportagens televisivas, até mesmo por
ter sido a primeira a ser aplicada no pais.
Prontamente o publico associou o nome
do instituto com o funk Bum Bum Tam
Tam, de MC Fioti. E seu autor logo produ-
Ziu um remix com uma letra incentivando a
vacinacao, lancando um novo clipe, intitu-
lado Vacina Butantan - Remix Bum Bum
Tam Tam, veiculado no Canal KondZilla do
YouTube (Mc Fioti, 2021). Ele traz, no ini-
Cio, uma remissao ao clipe do funk original,
com o pedido ao génio da lampada, segui-
da de cenas no proprio Instituto Butantan.

Mas 0 mais interessante, tanto no remix
guanto no funk original, € a incorporacdo
de uma peca para flauta de Bach (2019),
a Partita em Laé menor, que € apresenta-
da no inicio, quase como um preludio/
introducdo, e depois permeia o funk com
notas de apoio para a entonacao. Isto re-
vela como o funk se apropria de diversas
producdes musicais sem hierarquizacdo
ou “reveréncia” qualguer material sonoro
pode ser incorporado em suas producdes,
através de recursos eletronicos. Isso revela

2. Neste sentido, ver Alfonzo (2011, p. 132-147), que descreve uma experiéncia em um coral escolar (extracurricular),

explorando a tematica do funk.
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uma postura aberta em relacdo a diversi-
dade musical disponivel atualmente a par-
tir dos avancos tecnoldgicos de gravacéao e
divulgacdo - musicas de varias épocas, de
distintas culturas.

Funk ndo é musica?

Como indica Dayrell (2005, p. 163), o
funk, assim como o rap, € um estilo que
nao demanda muitos pré-requisitos para
sua producao: “Basta ter uma boa voz, es-
crever uma letra e canta-la sobre uma base
musical eletrénica.” Assim, em sua pesqui-
sa com funkeiros da periferia de Belo Hori-
zonte, o autor constatou que ele se consti-
tui “como um dos poucos espacos no qual
esses jovens, de acesso restrito aos bens
culturais, podem se colocar como produto-
res culturais”. Pois existe, sim, funk em BH.
O funk tem historia, vertentes e diferen-
ciacoes?, e ndo se resume ao “funk osten-
tacdo”, de S&o Paulo (Trotta, 2016), ou ao
“proibiddo”, do Rio de Janeiro (Coutinho;
Rocha, 2021), de modo gue estes ultimos
autores questionam os modelos culturais
socialmente construidos que costumam
rotular os géneros musicais.

Todos os autores citados concordam: &
impossivel falar de funk sem levar em conta
guestdes sociais e culturais que perpassam
essa pratica musical e os (pré)conceitos em
relacdo a ela. Assim, o funk € “reprimido na
rua e ignorado na escola” (Pelizzari, 2019).
Por sua origem nas periferias, o funk reve-
la desigualdades e exclusdes da sociedade
brasileira, mas, percorrendo caminhos si-
milares aos do samba, tem se expandido
para outros contextos sociais - explicitan-
do contradicdes. Como bem analisa Trot-
ta (2016, p. 91), o funk “é uma das musicas
brasileiras que mais recorrentemente tem
sido associada a pobreza, favelas, margina-
lidades e periferias. Acionar o funk (como
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musica, ideia, vocabulo ou estética) signifi-
ca discutir diferencas de gosto e de estra-
tos sociais, atravessadas por preconceitos
e esteredtipos que cercam © imaginario
nacional sobre desigualdade. [...] Funk é
musica de ‘preto, pobre e favelado’, mas é
também musica de casamentos de elite, de
festas de classe média e de bailes de todas
as classes.”

Embora, como mostra Pelizzari (2019),
no geral os professores desconhecam as
vivéncias musicais de seus alunos, o funk
pode ser muito significativo para eles. Pois
funk € musica, sim; e como toda musica,
@ pratica social e cultural. E merece entrar
na sala de aula, uma vez que “Valorizar a
diversidade cultural e, consequentemente,
um aspecto das identidades dos alunos
significa promover a nao hierarquizacdo
entre diferentes manifestacdes culturais.”
(Galizia; Lima, 2020, p. 238).

Rebeca Andrade é prata nas Olimpiadas de Toquio
Foto: Laurence Griffiths/Getty Images

Outro exemplo interessante nessa dire-
cao foi a musica criada para a apresentacao
de Rebeca Andrade na ginastica artistica
solo, nas Olimpiadas de Téquio. A musica
combina um trecho da Tocata e Fuga em
D menor, BWV 565, para 6rgao, de Bach
(2018), com o funk Baile de Favela, de DJ
Jodo. SEscrita em 2015, a letra deste funk
€ considerada “explicita” pela plataforma
Spotify, e dificilmente poderia ser trabalha-
da na escola sem causar sérios conflitos.
Lembremos que ndo € por morar perto da
escola e sentar lado a lado em uma mesma
sala de aula gue todos os alunos partilham
uma mesma bagagem cultural ou musical.
Se em escolas de periferia had a turma do
funk ou do rap, ha também os adeptos do
gospel.

Na apresentacdo olimpica, apenas uma
versao instrumental foi utilizada, na recria-
cdo do maestro Misa Jr - Bach e Baile da
Favela (Tv Cultura, 2021; Misa Jr., 2021).

3. Como nao ha um titulo especifico para a pega instru-
mental resultante, para os fins deste texto, utilizaremos a
denominacgao Bach e Baile de Favela.
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https://ge.globo.com/olimpiadas/noticia/rebeca-andrade-conquista-inedita-prata-para-o-brasil-na-ginastica-das-olimpiadas.ghtml

O compositor do funk, DJ Jodo, logo di-
vulgou em entrevista televisiva seu apoio
a0 uso da musica, entoando a possibilida-
de de uma outra letra: “A Rebeca Andrade
€ Baile de Favela, o Brasil € Baile de Favela”
... Assim, a peca musical em guestdo pode
ser explorada na escola, associada a con-
quista brasileira nas olimpiadas.

Baile de Favela em Toquio

No portal gl, da Globo, podem ser
encontradas diversas reportagens
(com videos) sobre o uso da musica na
conquista da medalha nas Olimpiadas de
Toquio, em 2021:

Acesse o gr code e
veja o depoimento

do responsavel pela
musica escolhida.

Um depoimento do
compositor do funk,

DJ Jodo, pode ser
encontrado no gr code:

A apresentacdo de
Rebeca Andrade no
solo, nas Olimpiadas,
ganhando medalha de
prata, esta disponivel
em:

Tomando como base a letra alternativa
entoada por DJ Jodo nos videos
disponibilizados  nestas  reportagens,
propomos uma letra alternativa para o
trecho do funk que é utilizado:

O Brasil é Baile de Favela

A Rebeca ¢ Baile de Favela

Ld em Téquio com Baile de Favela
A medalha ficou mesmo foi pra ela.

Propostas de atividades
praticas para a
exploracao dos funks

Explorando esses dois funks, apresenta-
Mos a seguir sugestdes de atividades de
educacdo musical, gue podem ser realiza-
das nos contextos remoto, hibrido ou pre-
sencial. Ao longo da exposicao, faremos as
indicacdes para cada contexto. Utilizamos
as trés dimensdes propostas por Swanwick
para a educacao musical (Franca; Swanwi-
ck, 2002) - Criacdo, Apreciacdo e Perfor-
mance -, acrescidas da dimensao Intertex-
tualidade.

Considerando o género musical abor-
dado, indicamos, nas atividades, possibili-
dades de engajamento musical com apli-
cativos de criacao de beats. Os aplicativos
indicados, cujo uso é realizado através dos
respectivos sites, séo: Google Chrome Mu-
sic Lab?® e Sampulator® . Esses aplicativos
sdo de facil manuseio e tém distribuicdo
gratuita, de modo que consideramos que
podem ser utilizados em diferentes con-
textos, incluindo escolas publicas
gue disponham de salas de infor-
matica.

Esperamos que as atividades
sugeridas possam ser pontos de
partida para outras elaboracdes,
sem qgue sejam tomadas como
receitas fechadas. Neste sentido,
entendemos que sempre devem
ser consideradas as caracteristi-
cas de cada turma, de modo que as
propostas sejam ajustadas con-
forme o processo de cada grupo.
Assim, cabe sempre estar atento
ao desenvolvimento da turma.

4. Disponivel em: https://musiclab.chromeexperiments.com/

5. Disponivel em: http://sampulator.com/

\‘
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PROPOSTAS DE ATIVIDADES

Informac¢oes Gerais

. .. Abordar aspectos de intertextualidade por meio da exploracdo de

Objetivo Geral P P P 5
funks.

- Apreciar as pecas musicais, atentando para questdes referentes

a levada ritmica, elementos formais e materiais sonoros;

- Executar, por meio de percussdo corporal ou aplicativos de
Objetivos criacdo de beats, as levadas ritmicas dos funks apresentados;

especificos - Criar, por meio de percussédo corporal ou aplicativos de beats,
novas batidas e/ou letras;

- Correlacionar a intertextualidade entre os funks apresentados e
as pegas instrumentais incluidas.

Etapa-alvo Estudantes dos anos finais do ensino fundamental.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da
musica, por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cancdes e praticas diversas de composicdo/
Criacao, execucao e apreciacado musicais.

Habilidades (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro

da BNCC® musical (notacdo musical tradicional, partituras criativas
e procedimentos da musica contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual.

(EFB9AR23) Explorar e criar improvisacdes, composicoes,
arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes,
SoNns corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos,
convencionais ou N&o convencionais, expressando ideias musicais
de maneira individual, coletiva e colaborativa.

- Reconhecer o pulso;

- Ser capaz de repetir e criar células ritmicas dentro de um pulso;
- Reconhecer recursos sonoros e instrumentais;

- Reconhecer elementos e principios basicos de forma (motivo,
refréo, repeticdo, reapresentacdo);

- Entoar melodias simples.

Pré-requisitos

- Precisdo na execucédo das levadas ritmicas;

Sugestao de critérios - Percepcéo das diferentes secdes das pecas;
de avaliacao’ - Criacdo e publicacdo dos beats;
formativos/somativos - Compreensao e correlacdo dos elementos extraidos das pecas

de Bach para os funks trabalhados.

6. Para maiores discusstes acerca da BNCC, ver Franca (2020).
7. Nao sendo possivel aprofundar a discussao sobre avaliacao nos limites deste texto, sugerimos recorrer a Hentschke
e Souza (2003).
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MUSICA 1- VACINA BUTANTAN

Dimensao Descri¢ao das atividades

Escutar o funk Vacina Butantan (Mc Fioti, 2021), atentando para:

a) Levada ritmica

b) Forma: estabelecer suas secdes constituintes (estrofe; refrdo), bem
como motivos ritmico-melddicos;

c) Materiais sonoros: enfocar, especialmente, os elementos que foram
incorporados do trecho de J. S, Bach.

Apreciacao

Execucao da levada ritmica:
Inicialmente, a execucdo pode ser realizada por meio de percussao
corporal, tal qual indicado na partitura® da Figura 1.

Modo presencial:
- De acordo com o desenvolvimento da turma, os alunos podem
executar o ritmo acima combinando mé&os e pés ou divididos em dois

Performance .
grupos, um para cada batimento.

Modo remoto/hibrido:

- Convidar os estudantes a gravar um video para redes sociais (TikTok;
Instagram) com o padrao ritmico;

-Reproduziralevadapor meio deaplicativos de beats (GoogleMusiclab;
Sampulator)

Escolher um trecho do funk e criar, em peguenos grupos ou em
um trabalho conjunto, conduzido pelo professor, conforme as
caracteristicas da turma:

- Um novo beat: usando percussao corporal ou um dos aplicativos de
beat recomendados;

- Outras letras para serem recitadas, entoadas ou cantadas, inclusive
com vozes sobrepostas - o trecho acima pode ser um ostinato ou um
dos elementos gue se alternam e/ou repetem?;

- Apresentar o resultado por meio de videos nas redes sociais (TikTok;
Instagram Stories)

Criagao

Escuta® do primeiro movimento (Allemande) da peca de Bach - Partita

em A menor para Flauta, BWV 1013 (BACH, 2019) - que foi incluido na

musica;

- Compreender guais trechos/elementos da peca foram incluidos no
Intertextualidade funk. Nesse ponto, atentar para o fato de que a flauta foi usada para

a marcacao da cadéncia de dominante para ténica menor (V - Im) no

funk.

- Selecionar outros elementos da peca de Bach e emprega-los no

exercicio de criagao.

8. As partituras sao para uso exclusivo do professor. Os alunos devem aprender por audicdo da musica e repeticao.
9. Para possibilidades de uso da fala na educacéo musical, inclusive em trabalhos criativos, ver Penna (2018).

10. “O trabalho da escuta musical consiste em buscar um sentido através da integracao das diferentes sensagoes que
surgiram nos diversos momentos. Trata-se de buscar relacdes entre 0s elementos percebidos, captar suas semelhancas
e as transformagdes sofridas para, através desse movimento de organizagao das sensagdes, construir um mundo interior
dinamico e fluido.” (Silva; Barbosa, 2017, p. 5). Para ideias para trabalhar a escuta na educagao basica, ver ainda Silva
(2021).
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MUSICA 2 - BACH E BAILE DE FAVELA

Dimensao Descri¢cao das atividades

Ouvir a peca Bach e Baile de Favela (Misa Jr, 2021), atentando para:
a) Levada ritmica

b) Forma: estabelecer suas secdes constituintes (estrofe; refréo), bem
como motivos ritmico-melddicos;

c) Materiais sonoros: enfocar, especialmente, os elementos que foram
incorporados do trecho de J. S, Bach.

Apreciacao

Execucao da levada ritmica:
Novamente, a execucdo pode ser realizada por meio de percussao
corporal, tal qual indicado na partitura da Figura 2

Modo presencial:

- De acordo com o desenvolvimento da turma, os alunos podem
executar o ritmo acima combinando mé&os e pés ou divididos em dois
grupos, um para cada batimento.

Performance Modo remoto/hibrido:
- Convidar os estudantes a gravar um video para redes sociais (TikTok;
Instagram) com o padrao ritmico;
- Reproduziralevadapormeio deaplicativos de beats (GoogleMusiclLab;
Sampulator)
Execucdo com letra: executar a levada ritmica junto com letra sugerida
na partitura da Figura 3.
Baseado no trecho apresentado nas Figuras 2 e 3, criar:

. . - Um novo beat: usando percussao corporal ou aplicativos de beat;
Criacao

- Apresentar por meio de videos nas redes sociais (TikTok; Instagram
Stories);

- Escuta da peca de Bach - Tocata e Fuga em D menor, BWV 565
(Bach, 2018) - gque foi incluida na musica;

- Compreender quais trechos/elementos da peca foram incluidos no
funk Baile de Favela;

- Selecionar outros elementos da peca de Bach e emprega-los no
exercicio de criacao;

Intertextualidade - Estabelecer relacdo entre a levada ritmica de Baile de Favela com
o Alujd (Projeto Sankofa, 2020): hd uma grande similaridade entre o
padrdo ritmico executado no funk com o ostinato caracteristico do
género Aluja. Dessa maneira, € tambeém possivel discutir as matrizes
afro-brasileiras dos dois géneros. Nesse caso, sugerimos uma atividade
prévia de apreciacdo do video do Aluja.

¢ Figura 1| Levada ritmica - Vacina Butantan
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¢ Figura 2 | Levada ritmica - Bach e Baile de Favela
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Consideracgoes finais

As relacdes entre diferentes textos po-
dem ser exploradas significativamente de
diferentes formas. Como vimos, a letra de
uma cancao de Alceu Valenca pode reme-
ter indiretamente a um filme francés, en-
qguanto as expressodes artisticas da cultura
participativa digital caracterizam-se pelos
processos continuos de apropriacdo e re-
criacao.

No universo do funk, a apropriacdo cria-
tiva de um trecho instrumental de Bach
pode se combinar a uma levada percussiva
produzida eletronicamente - como acon-

tece em Bum Bum Tam Tam. E por sua vez,
esta musica pode gerar uma nova em seu
remix: Vacina Butantan. Séo relacdes que
se estabelecem entre textos musicais, em
processos continuos de (res)significacédo e
(re)criacdo, gue se sustentam sobre produ-
coes ja existentes, que se entrelacam com
as criacdes de agora.

Na aula de Musica, podemos ressigni-
ficar essas producdes do quadro da pan-
demia por meio de uma escuta atenta e
aberta, capaz de ultrapassar o preconceito
contra o funk. Podemos também entrelacar
esses textos com batimentos executados
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e/ou criados pelos alunos, promovendo
também engajamentos musicais digitais. E
mMuito mais pode ser elaborado a partir das
ideias propostas neste trabalho, a partir
do processo desenvolvido com cada tur-
ma, incorporando sugestdes dos proprios
alunos, novas ideias do professor... Afinal,
sempre podem ser resgatadas, estabeleci-
das, construidas relacdes entre textos, ge-
rando novas significacdes e criacdes.
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